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1800 die Antike zum Leithild der Kunst erhob, beteiligren sicl

die Porzellanmanufakturen daran mit eroRer Fantasie und technischer Rafthinesse,

Modernes Porzellan ist in der Krise, Der Ver-
fall der Tischkultur und das Vordringen von
Billigprodukten haben zu massiven Umsatz-
rickgangen gefihrt. Dagegen zeige sich der
Marke fir historische Porzellane nach einer
Schrumpfkur um die letzte Jahrhundertwen-
de heute iiberraschend stabil. Schwerpunkt
des Sammelinteresses sind zwei Entwick-
lungsphasen: Porzellane aus der ersten Half-
te des 18, Jahrhunderts werden gescharzt als
Produkte der Epoche, in der das europiische
Porzellan erfunden wurde und mit seinen
technischen und kunstlerischen Neuerun-
gen als Luxusgut extrem reuer war. Starkes
Sammelinteresse erstreckt sich daruber hi-
naus auf die Zeit der Aufklarung und des
Klassizismus in den Jahrzehnten um 18cc, als
sich Geist, Vernunft und Religion auch in all-
taglichen Gestaltungen ausdrickten und
sich mit der angewandten Kunst im Weich-
bild der Gesellschaft wiederfanden.
Porzellane sind hierfar beispiclhaft:
Dank ihres hybriden Charakters als Erbrin-
ger einer Alltagsfunkrion und zudem Instru-
ment der Reprisentation wurden einerseits
Moden rasch umgeserzt und verbreitet, an-
dererseits war das keramische Material halt-

barer als andere Kommunikationstrager wie
etwa Textilien, Der Verbreitung war zutrag-
lich, dass damals noch fast jeder Herrscher
mit einer eigenen Manufaktur glanzen woll-
te. Nicht nur europaische Konige, auch Re-
genten von Kleinstaaten und sogar Kirchen-
fursten unterhielten Produktionsstatten,
erwa der Mainzer Erzbischof in Hochst.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts be-
gann dic elegante und gebildete Welt Euro-
pas, sich wieder vermehrt fur die Kunst der
Antike zu interessieren. Inspiration waren
dabei die Berichte von der Entdeckung und
den sensationellen Ausgrabungen der vom
Vesuv-Ausbruch 79 n. Chr. verschutteten
Stadte Pompeji und Herculaneum. Die Be-
richte von Italienreisenden wie Johann Wolf-
gang von Goethe oder Johann Joachim Win-
ckelmann steigerten die Sehnsucht nach der
Kunst des Altertums. Vor allem Winckel-
manns Erkenntnis, dass die romische Antike
von der griechischen Kultur beeinflusst wor-
den war, unterschied den einsctzenden Klas-
sizismus von der ersten Antikenbegeisterung
der Neuzeit. Denn die Renaissance war vor
allem ein sich auf Rom bezichender, italieni-
scher Stil gewesen. Die schlichten und stren-
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ckte lassen sich heute so glinstig erwerben wie noch nic

gen Formen, die um 18cc auch das Porzellan
pragten, wurden in Winckelmanns beriihmter
Formel »Edle Einfalt, stille GroBe« zum Ideal
der bildenden wie der angewandten Kunst.
Es handelte sich aber wohlgemerkt nicht nur
um eine Gestaltungsmode, sondern um ein
aufklirerisches Anliegen, durch Verstandnis
und Nachahmung der Antike Formempfin-
den und Geschmack zu verbessern.
Obgleich der Klassizismus zwischen
1770 und 1832 der beherrschende Stil Europas
war, lassen sich neben regionalen Unterschie-
den cinzelne, teilweise parallele Stilphasen
erkennen - auch im Porzellan, Denn seine
Verwendung als Reprasentationsmittel ver-
langte die Verkorperung neuester Ideen, sein
Alltagsnutzen sorgte dank tatsachlichen Ver-
brauchs fur regelmaBige Erncuerung. Die
Manufaktur Meissen, wo 1708 das europai-
sche Porzellan erfunden wurde, strahlte bis

Die Teller aus der Meissen-Serie »Kinder

& la Raphaele, um 1765, waren im Dorotheum
flir 625 Euro zu haben, Bei Christie’s New
York sprangen 22 Teile aus Napoleons
Sévres-Service »Marly Rougen (/i) auf 1,8
Mio. Dollar. Alle Auktionspreise mit Aufgeld



zur Jahrhundertmirte weit aus als Gberragen-
des technisches und kunstlerisches Innovati-
onszentrum. Dann wurde Sachsen von Paris
uberholt. Nicht nur, dass dort die Ideen der
Aufklarung wic die Formen des Klassizismus
fruher und konsequenter umgesetzt wurden.
Dank der koniglichen Patronage der Manu-
faktur Vincennes., die 1756 nach Sevres ver-
legt und umbenannt wurde, genoss das Un-
ternchmen hohe Aufmerksamkeit - wahrend
in Meissen die Nachfolger des porzellanbe-
sessenen August des Starken weniger Interes-
se und finanzielle Mittel aufbrachten. Nun
kamen die Neuerungen der Porzellanmasse
wie der Dekorfarben aus Sevres. Auftragsver-
gaben an bedeutende Kunstler wie den Bild-
hauer Etienne-Maurice Falconer zeugen vom
kulturellen Stellenwert der Manufakrur.

Die ersten Werksticke der »Transition«
vom Rokoko zum Klassizismus (um 1760-7¢)
zeigen bei allen Manufakruren Merkmale ad-
ditiver Gestaltung: spatbarocke Umrisse, die
mit antikischen Dekorelementen bemalt
oder mit Reliefs belegt wurden. Auf diese
Weise konnte man modische Stilmerkmale
ziigig umsetzen und bestehende Modelle
weiter nutzen, ohne in neue Gussformen in-

vestieren zu mussen. So lie sich der Korpus
ciner gebauchten Rokokoterrine durch Fes-
tonmalerei und Griffe in Form von Widder-
kopfen relativ einfach modernisieren. Tassen
frischte man mit modisch gekanteten Hen-
keln auf. Um den Geschmackswandel nach-
zuvollzichen, fertigten die Manufakturen
auch nach Vorlagenwerken. So folgt etwa die
Meissener Sauciere »als Schiffe detailgenau
ciner Darstellung von Giovanni Barttista Pi-
ranesi. Fur Dekorationsstiicke wurde das nur
zweifach gebrannte Biskuitporzellan entwi-
ckelt, dessen raue Oberfliche an Marmor-
skulpturen erinnerte und gern flir Figuren
nach antiken Originalen und sonstige Bau-
teile fir Tafelaufsitze zum Einsatz kam,
Hype um dic Antil

Die Besinnung auf uberlicferte Gestaltungs-
losungen reflektierte die folgende, cher ar-
chaologisch ausgerichtete Phase, die man ur-
spriinglich (und irrtumlich) als setruskische
bezeichnete. GefaBformen wie Dekoratio-
nen orientierten sich an Ausgrabungsfunden
aus dem italienischen Kampanien, diec man
in Verkennung ihrer griechischen Urspringe
fir erruskisch hielt. Die hochgezogenen
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Henkel der antiken Keramiken ubernahmen
viele Manufakturen fur Tassen in »Campa-
ner-Forme«. Und rotfigurige Malereien auf
schwarzem Grund, wie sic Wiener, St. Peters-
burger oder Gothaer Stucke nach griechi-
schem Vorbild zierten, wurden um 1860 zum
unverzichtbaren Bestandreil von Interieurs,
Sie erinnerten an Reisen in den Suden oder
befligelten die Imagination der Historie.

Als populare Alternative zur griechisch-
romischen Antike als Dekorationsreservoir
erblithte Ende des 18. Jahrhunderts die Agyp-
tomanie. Spitestens scit dem Beginn des
Feldzugs Napoleon Bonapartes 1798 wurde
das Land am Nil zu einer wichtigen Inspira-
tion fiir die westliche Kunst. Neben den ers-
ten Nachrichten Gber die kricgerischen Er-
folge des Unternchmens (die bald ausblicben)
gelangten detaillierte Berichte von Agyptens
Altertiimern nach Europa, die in die 23-ban-
dige, 1809 bis 1828 erschienene »Description
de I'Egyptes mindeten. Dutzende Wissen-
schaftler und 400 Kupferstecher wirkten an
der Monumentalpublikation mit.

Die agyptische Kultur enthielt einen
unerschapflichen Formenschatz, der neuar-
tig und exotisch war und umgehend von den



fohrenden Porzellanmanufakturen aufge
griffen wurde. In der Folge entwickelte man
fur nahezu alle Zwecke Formen, die sich an
Sarkophagen, Pharaonenmasken oder Kano-
pen orientierten und mit Hieroglyphen ver-
ziertwurden. Letztere wurden allerdings erst
1822 durch Jean-Frangois Champollion ent-
ziffert, sodass die meisten Inschriften auf
Porzellangefafen sinnfreie Kompilationen
waren, die rein dekorativen Gesichtspunkren
folgten. Eine Ausnahme bilden die Produkte
der Wicner Manufakrur, die oft Antiken aus
den kaiserlichen Sammlungen abbildete
oder verbiirgte Darstellungen kopierte. Heu-

In einer Tassensammlung, natirlich mit
Untertassen, lasst sich die Vielfalt des
Klassizismus abbilden (v./l. n.re.): Feine
Goldmalerei der Serie »Antique Glatts,
Wien, 1799, 6770 Euro bei Metz; Tasse mit
Holzimitation, Frankenthal, um 1800,
Wendl, 590 Euro; Meissener Deckeltasse
mit Furnieroptik und griechischen Szenen,
friihes 19. Jh., 2430 Pfund bei Bonhams;
Mikromosaikmalerel auf KPM-Tasse, 4250
Euro bei Lempertz; Juwelendekor made

in Sévres, um 1780, Koller, 8750 Franken

te sind Porzellane mit Darstellungen oder
Imitationen konkreter agyptischer, griechi-
scher oder romischer Kunstwerke unter an-
derem als Erginzung zu privaten Antiken-
kollektionen begehre, weil sie die Geschichte
des Sammelgebiers reprasentieren.

Withrend man sich nach der Revolution
zunachst vor allem an der romischen Repu-
blik orientierte, wurde unter Napoleon das
romische Kaiserreich zum asthetischen Leir-
bild. Als Kunst- und Reprasentationsstil war
das Empire das Produkt von Napoleon und
zwei seiner Hofbaumeister. Der Kaiser pro-
pagierte diese Staatskunst als Botschafterin
der franzosischen Kultur und seines Imperi-
ums — und kontrollierte sie hochstpersonlich
bis ins Detail. Luxuriose Ausstattungssticke
fur seine Schlosser, Prunkservice fur die kai-
serlichen Tafeln oder als Staatsgeschenke, die
der Kaiser in Sévres orderte, bilden bis heute
die qualitative wie preisliche Spitze. Etwa das
»Marly Rouge«-Service, das um 8c7/09 fur
Napoleon gefertigt wurde: Fir 22 Stiicke aus
Rockefeller-Besitz erzielte Christie’s in New
York 2218 kapitale 1,8 Millionen Dollar, weit
jenseits der anvisierten Taxe von 150000 bis
25c 000 Daollar. Wer sich kunsthistorisch wie
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finanziell in solchen Gipfelspharen bewegen
will, kann sich in den Schatzkammern der
Pariser Kunsthandlung Kugel das berithmte
Service »lconographique Antique« vorfiih-
ren lassen: lapislazuliblaue GefaRe, dekoriert
mit Goldmalerei und Herrscherportrats
nach romischen Gemmen, die groen Vasen
mit Henkeln aus Elefantenkopfen versehen.
Napoleon schenkte das Ensemble 1811 seinem
Onkel, dem Kardinal Fesch. Preis auf Anfra-
ge, gewiss im siebenstelligen Bereich.

Charles Percier und Pierre-Francois-Léonard
Fontaine, Hofarchitekten und die eigentli-
chen Kreateure des Kaiserstils, entwickelten
eine imperiale Prunkvariante des Klassizis-
mus, die sie in threm Stichwerk »Recueil de
décoration intéricure« verbreiteten. Es wur-
de eine Veroffentlichung mit wirkmachriger
Vorbildfunktion, die pomposen Ausstattun-
gen der von Napoleon geschaftenen neuen
Monarchien waren Teil der PR-Strategie. Por-
zellan erwies sich dabei als ideales Kommu-
nikarionsmedium, denn es war kostbar und
in hohem Mafle mobil, Es konnte mit Por-
trats personalisiert werden und diente in den
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Die Vase von KPM mit Berliner StraBen-
ansicht, um 1831/34 (1i.), ist 63 cm hoch. Bei
Neumeister erzielte sie 101600 Euro. Die
KPM-Vase mit rémischer Hochzeitsszene in
Biskuitporzellan, 1822 (re.), kam bei Spik
auf 33400 Euro. Li. Seite: »Castor und Pol-
fux« aus Meissen, 1789/1815, Hohe 36 cm,
kosteten in Schloss Ahlden 11000 Euro

Salons den Kaufenden oder der Beschenkten
als offentlichkeitswirksame Visualisierung
ihres Rangs und ihrer sozialen Bedeutung.
Luxus und Pracht, in ihrer Asthetik oft
flachig und architektonisch, in der Wirkung
zuweilen schwer und lastend, wurde dic
Kunst des Empire oft als banale Zurschau-
stellung kaiserlicher Macht gesehen. Doch
viele Porzellane faszinieren in der hohen
Qualitat ihrer Ausfihrung und Bemalung
auch noch eine heutige Sammierschaft. Sou-
veran spielen sie ihre Rolle als Blickfang in
zeitgenossischen Interieurs. Das hat immer
noch seinen Preis, etwa bei Prunkvasen aus
Berliner oder St. Petersburger Produktion.
Hicr ist die Investition schon wegen der auf-
wendigen und riskanten Fertigung der gro-
Ren Hohlkorper gerechtfertigt, die sich ger-
ne im Ofen verzichen oder gar springen.
Der Empirestil war langlebiger als Na-
poleons Kaiserreich. Auch als dic ersten Stro-
mungen des Historismus den Klassizismus
lingst abgelost hatten, blieb er bei offentli-
chen Reprasentationsbauten noch bis nach
1850 bestimmend. Fiir Privatraume hatte sich
derweil ein reduzierter Stil herausgebilder,
der in seiner ersten Retrophase zu Beginn

des 26, Jahrhunderts als Biedermeier be-
kannt werden sollte. Seine Formen orientier-
ten sich am Gebrauch der Werkstucke, die
Dekoration unterlag starker wirtschaftlichen
Erwagungen. Blumen bedienen das moder-
ne Klischee vom Biedermeier. Sie lieRen die
exotischen Blutentraume des Barocks und
Rokokos hinter sich, neuartig in der Porzel-
lanmalerei war nun die Darstellung »en ter-
rasse«, also wie in der Natur auf einer Wiese
gewachsen. Gezeigt wurden alltagliche, ein-
heimische Gartenblumen, Passenderweise
hieR bei zahlreichen Manufakturen die un-
terglasurblaue Dekoration auf glinstigem
Einsteigerniveau »Deutsche Blumes.
Orelragte Augentauschere

Geschirre mit robuster Unterglasurdekorati-
on passen auch in den modernen, technisier-
ten Haushalt. »Spulmaschinenfest, und das
ein Vierteljahrtausend vor Erfindung der
Spulmaschine«, warb Meissen zu DDR-Zei-
ten in bundesrepublikanischen Zeitungsan-
zeigen., Besonders in der einfachen Untergla-
surmalerei wurden die Festons aus Bliten
oder Blattern unter Camillo Graf Marcolini,
der die Manufakeur von 1774 bis 1814 leitete,
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so schemarisch gestaltet, dass sie noch heure
schlicht und leicht wirken. Der erfolgreiche
Absatz dieser Geschirre muss eine groffe Er-
leichterung fir das Unternchmen gewesen
sein, war doch der erste Versuch, ein klassi-
zistisches Einstiegsproduke zu schaffen, spek-
takular gescheitert: Als der blau-weiRe Ver-
kaufsschlager. dem spatere Generationen
den Namen »Zwicbelmuster« gaben, voru-
bergehend aus der Mode kam, entwickelte
man als Ersatz einen Dekor aus Schleifenban-
dern, Blattfestons und spielenden Kindern,
der ab 1765 unter dem Namen »Kinder a la
Raphael« angeboten wurde. Die Kundschaft
storte sich weniger an der Tatsache, dass statt
Raffael in Wahrheit das 1657 erschienene
Stichwerk »Les jeux et plaisirs de 'enfance«
des franzosischen Kunstlers Jacques Stella
vorbildhaft war. Irritierend fand man es aller-
dings schon damals, von nackren Kinderkor-
pern zu speisen. Das Produkt fiel durch und
wurde bald wieder cingestellt. Stucke dieser
Serie sind heute rar und doch erschwinglich.

Da war es schon schicklicher, sich Geis-
tesgrofen der Epoche ins Haus zu holen. Als
eine gunstige Alternative zur Portratmalerei
dienten Schattenrisse auf Tassen oder Tellern.
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Diese populire Dekorationsform war nach
Etienne de Silhouette benannt, der unter
Ludwig XV. als Finanzminister ein kurzes
und erfolgloses Intermezzo gab, danach als
Schartenexistenz karikiert wurde und angeb-
lich sein Schloss aus Geiz nur mit billigen
Scherenschnitten schmuckee.

Auch wenn das »detachierte« oder ge-
streute Blimchen das Symbol erschwingli-
chen Biedermeicrporzellans fur das Burger-
tum blieb, musste am anderen Ende des
sozialen Spektrums ebenso gespart werden,
denn in den Revolutions- und Befreiungs-
kriegen wurde auch an den Hofen das Geld
knapp. Glicklicherweise konnten das zahl-
reich eingeschmolzene und vermunzte Tafel-
silber und die geopferten Artefakte aus ver-
goldetem Silber (Vermeil) durch schimmernd
bemaltes Parzellan ersetzt werden. Die Ver-
arbeitung von Gold in raffinierten Farbschat-
tierungen und Relicfmalerei erreichte einen
Hohepunkt in der kaiserlichen Manufaktur
in Wien, die Conrad von Sorgenthal als Di-
rektor (1784-1805) zur Blate fuhree.

Die Manufakturen hatten zu diesem
Zeitpunkt einige Erfahrung in der Nachah-
mung kostbarer Materialien. Denn die Deko-

ration hatte schon seit der Mirte des 18, Jahr-
hunderts in dem MaRe, in dem sich die

Begeisterung fur die schimmernde Reinheit

des Porzellans legte, zunehmend den weifen

Scherben dberzogen. Sollte durch die Bema-
lung ein anderes Material imitiert werden,
bedeckte sie sogar die gesamte Oberflache. Es

waren amisante Trompe-I'CEil-Effekte, die

ein Gefal aus Holz vorspiegelten, entwickelt

ab 1760 im lothringischen Niderviller, oder
einen Uberzug aus gemusterter Seide imitier-
ten. Dass gemalte Holzoberflichen mit Dar-
stellungen aufgenagelter Kupferstiche belebt

wurden - etwa bei ciner Frankenthaler Tasse,
die von Wendl im Juni 2023 far s9o Euro ver-
steigert wurde —, stand noch ganz in der Tra-
dition von Barockstillleben.

Die Imitation von Textilien verband die
Wertschatzung fur zwei komplementire Ma-
terialien, schlieBlich gehorten Seide und Por-
zellan zu den kostspieligsten Elementen in
Intericurs des 18. Jahrhunderts. In der Frih-
phase des Klassizismus wurden gemalte Stof-
fe (gestreift oder geblimt) von nahezu allen
Porzellanmanufakturen angeboten. Vorrei-
ter war Sevres, wo Textildekore bereits 1757
in den Preisverzeichnissen auftauchen,
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Sévres-Schale nach rémischem Brunnen,
Entwurf 1809, dieses spitere Exemplar
erldste bel Sotheby’s in Paris 57500 Euro.
Re. Seite: Dekore mit »Fleurs en terrasses,
KPM, um 1795. Die Deckeltasse mit Unter-
tasse (1i.) war auf 1800 Euro angesetzt,
der Speiseteller (0.) erzielte 1000 Euro, die
Teekanne (re.) 3020 Euro, alle Lempertz

Vor dem Hintergrund der wachsenden Be-
geisterung fur die Antike entwickelte sich ge-
gen Ende des 18. Jahrhunderts eine Sammel-
leidenschaft fiir seltene Gesteinssorten, die
in vergoldeter Bronze gefasst oder, zu Mosai-
ken zusammengestellt, als Deckplatten fir
Kommoden und Konsolen dienten. Deren
Imitation auf Porzellan schuf wiederum Ge-
fafe, die ginzlich aus Stein geschnitten zu
sein vorgaben oder Goldschmiedearbeiten
imitierten, in die Steinmosaike oder Gem-
men cingelassen waren.

Ein Hohepunke dieses Trends war die
malerische Nachahmung von Mikromosai-
ken, cine Spezialitat der Berliner Manufak-
tur. Nur wenige konnten sich derartige Por-
zellane in groBeren Stuckzahlen leisten:
dazu gehorte Zarin Katharina die Grofe. Die
Bemalung ihres ab 1779 von Sévres produ-
zierten Service imitierte eingesetzte Kameen,
was es zur kostspieligsten Porzellanbestel-
lung aller Zeiten werden lie,

Die Fixierung auf exquisite Einzelobjek-
te erfasste auch die Prasentation asiatischer
Porzellane. Schon in den Kunstkammern der
Renaissance hatte man sic in Edelmetall ge-
fasst und zur Schau gestellt, im 18, Jahrhun-



dert setzte sich zur Montierung dieser luxu-
riosen objets montés feuervergoldete Bronze
durch. Zusammengestellt wurden solche
Prestigeobjekte von spezialisierten Pariser
Handlern, den marchands merciers. Ihre Stan-
desvorschriften untersagten ihnen die eigen-
standige Produktion von Luxusgitern, so-
dass sie entweder reinen Zwischenhandel
betricben oder von den Manufakturen Arte-
fakte ankauften, die sie mithilfe Pariser
Werkstatten verarbeiteten, kombinierten
und veredelten.

Hier liegt auch der Grund fur die Ent-
wicklung hin zum ecuropiischen Porzellan,
welches sich um die Mitte des 18. Jahrhun-
derts bei den objets montés durchzusetzen be-
gann — zuerst vor allem Meissen, spiter auch
Seévres, Nicht nur war das europaische Por-
zellan gunstiger im Ankaufals das asiatische.
Vor allem war es im Unterschied zur japani-
schen oder chinesischen Ware auch auf dem
Beschaffungsmarke cine planbare GroRe.
Wihrend die Handelsschiffe sich zuweilen
verspateten, gar nicht eintrafen oder cin Teil
der Ladung durch unsachgemife Lagerung
beschadigt oder zerstort worden war, konn-
te man das einheimische Porzellan einfach

bei den Herstellern ordern. Sevres produzier-
te fur dic fuhrenden Luxushindler zahlrei-
che Porzellane, die speziell fur eine spatere
Fassung gestaltet worden waren. Dies waren
hauptsachlich Vasen oder Tintenfasser. Mon-
tierte Porzellane waren schon im Rokoko die
Spitze des erlesenen Geschmacks: im Pariser
Klassizismus steigerte sich dieser Boom noch,

Unorthodox sammeln

Die Nachfrage am Kunstmarkt unterscheidet
heute wie damals deutlich zwischen den Ma-
nufakturen. Meissen und Sevres sind die in-
ternational bekanntesten »Brands«, was viele
Neueinsteiger leitet. Das reflektiert aber auch,
dass die beiden Manufakturen im letzten
Drittel des 18. Jahrhunderts zu den Impuls-
gebern der Entwicklung gehoren. Vor allem
die franzosische Staatsmanufaktur: Hier
wurde fur den reichsten Hof und die an-
spruchsvollste Klientel Europas produziert.
Entsprechend investierte das Unternehmen
in seine Produktentwicklung. Unter dem
Chemiker und Geologen Alexandre Brong-
niart, der Sévres von 180¢ bis 1847 leitete, ent-
wickelte sich ein Feuerwerk von Neuerungen
in Porzellanmasse, Formenrepertoire, Glasu-
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ren und Dekors. Mit der herausragenden
Qualitar ging die Verbindung zur kaiserli-
chen Patronage Napoleons einher, was die
Objekte noch begehrter machte. Ihre schon
damals astronomischen Preise licBen aber
auch Raum fur eine Reihe kleinerer Pariser
Manufakruren, die wie Dagoty oder Locre
Moden rasch umsetzten und interessante,
auch amisante Objekte schufen.

Die Konigliche Porzellan-Manufaktur
(KPM) im preufischen Berlin setzee den fra-
hen Klassizismus beispielhaft um. Auch
wenn die hier gefertigten Stiicke einfacher,
manchmal auch ein bisschen bieder erschei-
nen, ist gerade diese Schlichtheit fur die heu-
tige Sammlerschaft anziehend. Im Vergleich
mit Sevres sind KPM oder Meissen unterbe-
wertet, noch ginstiger sind Porzellane klei-
nerer Manufakturen. Auch wenn der Klassi-
zismus in Hochst oder Ludwigsburg, Nyon
oder Fulda zuweilen die Eleganz der grofen
Hofe vermissen lasst, sind die Produkte doch
individuell und sehr erschwinglich.

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhun-
derts waren die Produktionsprozesse zu-
verlassiger organisiert als in der Frahzeit des
curopaischen Porzellans. Daher sind die Ob-




jekte eigentlich immer mit Marken verschen.
Spateren Dekorationen, die auerhalb der
Manufakturen aufgebracht worden, fehltin
aller Regel die Stimmigkeit. Sie wollen zu
viel, erscheinen oft sehr bunt und tiberladen.
Fehltalso die Marke, ist Vorsicht angebracht.
Was nicht heilen soll, vom Kauf schoner Stu-
cke ohne eindeutigen Manufakturverweis
vollig abzuraten.

Noch mchrals die Renaissance oder der
Barock wurde der Klassizismus zum interna-
tionalen Stil, dessen Vorgaben nach rektoni-
scher, grafischer und klarer Gestaltung man
europaweit befolgte. Das hatte zur Folge,
dass diese Formensprache Teil des kulturel-
len Erbes nahezu jeder Nation wurde, von
Stockholm bis Neapel, von St. Petersburg bis
Washington, Auch dies heute ein wichriger
Grund fur die globale Nachfrage nach Kunst-
werken aus dieser Epoche. Doch bei aller Lie-

Unter Conrad von Sargenthal erlebte die
Wiener Porzellanmanufaktur eine BlGtezeit.
Das Dejeuner mit Achat-Imitation und der
malerischen Replik einer romischen Gemme
sprang bel einer Christie’s-Onlineauktion
von taxierten 8000 auf 113 400 Doliar

be zum Porzellan als einem faszinierenden

Sammelgebiet muss man cinen allgemeinen
Geschmackswandel konstatieren, Analog zu
veranderten Tischsitten und dem Rackgang
der Tafelkultur wird generell weniger von
kostbarem Porzellan gespeist, sodass um-
fangreiche Service vor allem des 19. Jahrhun-
derts heute wenig gefragt sind. Qualitatvolle
Werke des Historismus erfreuen sich neuer
Wertschatzung, und der Klassizismus kam ja
um 1920 bereits wieder in Mode. Hier erge-
ben sich interessante Kombinationsmoglich-
keiten, wie im Ubrigen auch mit heutigen
Produkten derjenigen Manufakturen, die in
den letzten 200 Jahren dberlebt haben und
nach wie vor produzieren,

Heutige Sammlerinnen und Sammler
haben nur noch selten den Ehrgeiz, die Ge-
schichte einer Manufaktur oder gar ciner
Epoche in ihrer Kollektion abzubilden. Statt-
dessen kaufen sie vermehrt Einzelstucke, die
als Dekorationsobjekte in oft eklekrisch zu-
sammengestellten Interieurs Akzente setzen.
Der Markt antworter darauf mit Auktionen,
die Porzellan mit anderen Emnrichtungsge-
genstanden mischen. Die freie Prisentation
und besser noch die Benutzung helfen den
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Stucken, den Schmelz ihrer Oberflachen zu
prasentieren, auch wenn dies mit Beschidi-
gungsrisiko einhergeht,

Trauen Sie sich, Manufakruren und
Muster zu kombinicren, die Zeiten des ge-
schlossenen Service sind vorbei. Ein bunter
Tisch hat zeitgendssischen Charakeer und re-
ficktiert aktuelle Sammeltrends. Er erleich-
tert auch den Einkauf: Einzelteile und Teller-
serien erschienen haufiger auf dem Markeals
ganze Service und sind deutlich erschwing-
licher. Die Vielfalt der Produktionsstatten
um 18cc ermoglicht es, regionale Vorlichen
in einer Sammlung abzubilden und auf Pro-
dukte von geringerer Nachfrage auszuwei-
chen ~ Frankenthal, Ludwigsburg, Wirz-
burg oder Hochst sind gunstiger als Sevres,
Nymphenburg, KPM und Meissen.

Und schlieBlich: Lassen Sie historisches
Porzellan nicht in der Vitrine auf lhre Erben
warten, benutzen Sie ¢s. Die dreidimensiona-
le Wahrnehmung macht einen Teil des Rei-
zes aus. Im Fall des Falles gile: mo regrets.
Denn Scherben bringen Gluck. Immer!

Dirk Boll ist Vorstand fir Kunst des 20, und
21, Jabrbunderts bei Christie's



(yut zu wissen

In der Porzellansammliung in Schloss Fasanerie bei Fulda sind die

klassizistischen Service der hessischen Kurflrsten zu bewundern

SCHAUEN

Becindruckend ist Apcloy
Haouse in London, die
Residenz des Herzogs von
Wellington. Der Sicger uber
Napoleon wurde firstlich
von den Herrschern der
Allianz mit Porzellanen aus
ihren Manufakturen belohnr,
Das benachbarte Victors and
Albert Museum fuhrt neben
dem inszenierten Blick auf
dic Epoche im Schaulager in
die Tiefe der Sammlung.
Ebenso schopft das Wiener
Museum fur angewandts
Kunat (MAK) in einem
Schaudepot aus der Falle
seines Bestands. In Dresden
ulst die Porzellonsammiung
im Zwinger den Meissener
Klassizismus, dancben lohnt
sich der Weg ins Kunstgowe
bemuseum in Schloss Pillmu.
Berliner Porzellan finder man
in der KPM Erlebniswelt der
Manufaktur, im Berliner
sowie
in den preuRischen Konigs-

Kunstgewerbemuseys

schldssern in Potsdam und
Brandenburg. Bis 31. Oktober
ist im Porsdamer Marmerps
Ini% ein neu erworbenes
KPM-Service mit »Fleurs en
terrasses-Dekor ausgestellt,
Ludwigsburger Stiicke des
Klassizismus sind am besten
in Schioss Ludwigsburg zu
schen, wo das Warttembergi-
sche Landesmuseum seine
Porzellansammlung zeigt.

Im Darmstadter Forzaiion
museum wird der groﬂherzog-
lich-hessische Bestand
prisentiert, dic Service der
Cousins von Hessen-Kassel
sind in Schloss Fasanerie bet
Fulda zu sehen - Sévres hatte
fur das Kurfirstentum eigens
cin »Compotier Hessois«
entwickelt. In Sevres selbst
zelebriert die Cie oo o
Coraminue die Geschichte der
Manufaktur in einem
groBeren Kontext. Lohnend
gerade fiir den Klassizismus
ist das Musea dally
in Florenz, retzvoll in einer
»Palazzina« im Boboli-Garten.

Porcellany

KAUFEN

Hervorragende Anlaufstellen
fiir klassizistisches Porzellan
sind Adrion Sassoon und

£ & M Manners in London,
chenso M ichale Buiny in New
York. In Panis bicten die
Galerien ¥ ugel, Aveline und
Christophe de Quénstain
Einzelstiicke auf hochstem
Niveau an, im mitleren
Segment kann man bei den
Keramikspezialisten JM Bonlu
L e oder bet Dragesco &
Camolsan fandig werden. In
Bambcrg hat Christian
Eduard Franke immer wieder
exzellente Stiicke aus der Zeit
um 1800 in seinem Angebor,
Spezialisierte Porzellanauk-
tionen fuhren regelmaRiy
Sanhams in London und
1ot in Heidelberg durch. In
Sachen KPM har das Kolner
Haus Lemperts bei der
jahrlichen Auktion in Berlin
das beste Angebot, wahrend
die Wiener Manufaktur im
Deretheum ein Schwerpunkt
ist. Daneben ist klassizisti-
sches Porzellan regelmiRig in
Ablden, bet Kolier in
Zurich, in Paris bei Actcuria
oder verschiedenen Versteige-
rern im Drouot prasent.

Schigss

LESEN

In ihrem innovativen Buch
»Porcelain. A History from
the Heart of Europe« (2020)
verfolgt Suzanne L. Marchand
die Produktion als Industrie-
geschichte. Vom Porzellan seit
den chinesischen Anfangen
erzihlt Edmund de Waal

in »Die weiffe Strale« (2015).
Aus der Fille der Bacher zu
den einzelnen Manufakturen
seien drei Favoriten genannt:
Der Sammelband »Feu et
talent. Napoléon ler et la
manufacture de Sevress von
2016, sWiener Porzellan des
Klassizismus« von Elisabeth
Sturm-Bednarczyk u. Claudia
Jobst (2000), schlieBlich

das Standardwerk «Meissener
Figurens von Sabine und
Thomas Bergmann (2010-17).




